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Wprowadzenie

Taniec i jego geneza
Przeglad najdawniejszych definicji i ocen

Nie byto moim zamiarem napisanie jeszcze jednej ksigzki na
temat ,historii tafica”. Tyle si¢ ich juz przeciez ukazalo. Bez
zdania sobie jednak sprawy, jak rozwijaly sie poglady na temat
tafica i jego definicje w obrebie cywilizacji europejskiej, nie
mogliby$smy oceni¢ wilasciwie wielu faktéw, ktére bedziemy
omawia¢ w niniejszej ksigzce. Z tego powodu rozpoczniemy
od przegladu réznych opinii na temat genezy i istoty tarca,
ktore zostaly wyrazone na przestrzeni stuleci, wyltaniajac naj-
wazniejsze z nich i w ten spos6b ustalajac historyczng per-
spektywe dla naszych dalszych rozwazar.

Starozytna Grecja pozostawila dwa wazniejsze dziefa na temat
tarica, ktére zachowatly sie do naszych czaséw. Pierwszym
znich jest dzieto Atenajosa z Naukratis (poczatek III wieku n.e.)
pt. Deipnosophistai (Ucztujgcy medrey), zawierajace opis dysku-
sji prowadzonej w gronie wybitnych osobistosci na temat r6z-
nych przejawéw zycia. W tej dyskusji padajg réwniez uwagi
na temat tarica. Atenajos narzeka, ze taniec w Gregcji stopnio-
wo chyli sie ku upadkowi i ilustruje to wypowiedziami réz-
nych autoréw, ktérzy juz od IV wieku p.n.e. zaczeli dostrzegac
ten smutny stan rzeczy. Tarice greckiej przeszlosci wykazywaty
bowiem o wiele wiecej aktywnosci, umiaru, dyscypliny i dba-
tosci o pigkno ciata ludzkiego.
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Drugim dzietem jest dialog o taricu Lukiana z Samosat (lub
pseudo-Lukiana) z II wieku n.e. Jest to dyskusja prowadzona
przez dwéch przyjaciét, z ktoérych jeden jest entuzjastq tarica,
a drugi jego wrogiem. Widzimy wiec, ze juz w tym okresie za-
istniata potrzeba wystepowania w obronie tarica.

Dialog Lukiana ma dla nas wigeksza warto$¢, poniewaz
omawia problem tarica wyczerpujaco i zawiera estetyczng
i psychologiczng analize sztuki tafica. Sg tam dwa twierdzenia
specjalnie warte uwagi, poniewaz charakteryzuja podejscie do
tarica w obrebie klasycznej greckiej cywilizacji.

Pierwsze z tych twierdzer zawiera opis istoty tarica panto-
mimicznego. Ten typ tarica teatralnego wyksztalcit sie w okre-
sie, kiedy stracily swe znaczenie dawne, pelne godnosci tarice
chéralne wchodzace w skiad dramatu (okoto 22 rok p.n.e.).
Wrtasciwie jednak upadek tarica w Grecji rozpoczat sie znacz-
nie wczedniej, facznie ze stopniowym rozkltadem moralnosci,
ktéry zaznaczyl sie¢ po wojnie peloponeskiej. Lukian podaje
tu, do czego tancerz powinien zmierza¢ w swej sztuce:

Istota tarica polega na tym, by wiernie wyrazat i przedstawiat
nasze przezycia duchowe i plastycznie uzmystawiat to, co jest dla
nas tajemnicze. Stowa, ktérymi Tukidydes wielbi Peryklesa, moga
by¢ takze pochwaly dla tancerza, ktéry »ma wiedzie¢ to, co po-
trzebne i ma umie¢ to nalezycie wyrazic¢« (11.60). A tym ‘wyra-
zem’ jest w sztuce tanecznej wymowa gestus.

Brzmi to jak wzorcowe zalecenie, ktére w dziedzinie tarica
teatralnego jest aktualne do dnia dzisiejszego. Drugie twier-
dzenie, wystepujace w tekScie Lukiana nieco wczesniej, musi
by¢ tu szczegblnie uwzglednione, poniewaz okresla ono ten
specjalny typ tarica, ktéry stanowil przedmiot troski Lukiana:

Nie tak to dawno, jak taniec doszedt do swego obecnego rozkwitu.
Stato sie to bowiem dopiero za cesarstwa. Poczatki tarica byly za-
ledwie jakby korzonkami i zalgzkami sztuki tanecznej. W swej
dzisiejszej doskonalej postaci jest ta sztuka jakby kwiatem i doj-

* L.B. Lawler, The Dance in Ancient Greece, London 1964, s. 138.

2 Ibid., s. 135.

3 Lukian z Samosat, Dialog o taricu, ttum. J6zef W. Reiss, Warszawa
1951, S. 26.

14



rzalym owocem stopniowego rozwoju. Taki to wlaénie taniec
w swym dzisiejszym rozkwicie jest przedmiotem moich rozwa-
zan. Pomijam tu dziki taniec, jak thermaistris (taniec ze skokami
na krzyz), oraz inny taniec zwany ‘zurawiem’, geranos, i rozmaite
liczne tarice nie majgce nic wspdlnego z dzisiejszymi naszymi
taricami. Pomine réwniez taniec frygijski. Tancza go tylko chtopi,
upojeni winem, na zabawach przy muzyce kobiet grajacych na
aulosach i wykonuja dzikie skoki az do omdlenia. Taniec ten tufa
sie jeszcze gdzieniegdzie po wsiach. A jedli go pomijam, to nie
z braku wiedzy, lecz tylko dlatego, Ze réwniez i on nie ma nic
wspolnego z naszg sztuka taneczna*.

Z tej wypowiedzi wynika, ze Lukian ustosunkowuje si¢ ne-
gatywnie do tarfica warstw nizszych i do tarica greckiej prze-
sztosci, gdy cata ludnosé wiaczata si¢ do taricow wykonywa-
nych z wielu ré6znych waznych okazji.

W gruncie rzeczy juz Platon (428-347 p.n.e.) w swych
Prawach> wprowadzit ten podzial. Jedynie ,szlachetny rodzaj
tarica” byt przez niego aprobowany. Jakikolwiek inny rodzaj
tafica, polaczony z obrzedami pokutnymi i inicjacjami, a za-
wierajacy elementy bachiczne i majacy zmystowy charakter,
nie nadawat sie dla ,,cywilizowanych” obywateli i dlatego na-
lezato sie go wyrzec i wykluczy¢ go z obiegu. Nie byto miejsca
w platoriskim schemacie organizacji zycia obywatelskiego dla
dziatarn wprzegajacych ,,ohydne ciafa i wstretne mysli”. Tylko
,uroczyste ruchy pieknych cial” miescily sie w typie tarica,
ktéry byt godny zainteresowania.

W konsekwengji Platon nie akceptowal , dzikiego” tarica
wykonywanego przez wojownikéw lub towcéw czy tez ma-
gicznego tarica na urodzaj, jako nie nalezacych do dziedziny
sztuki. Stosownie do jego koncepcji, sztuka winna posiadac
element imitacji, ktéry jednak nie jest rtéwnoznaczny z kopio-
waniem jakiego$ faktu, lecz ma wywota¢ u widza jego do-
znanie; powinien on wywolywa¢, odtwarzac jego emocjonal-
ne odczucie®. Z tego juz bardzo wyraZnie wynika, ze Platon
odmawia waloru stylizagji i istnienia abstrakcyjnych symboli

4 Ibid., s. 24—25.
5 Plato, Laws, ttum. R. G. Bury, ksiega 7, t. 2, London 1952, s. 91—-97.
¢ J.E. Harrison, Ancient Art and Ritual, Oxford 1913, s. 47.
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w tancach ,prymitywnych”, a stosowanych szeroko przez
ludy rolnicze i fowieckie. Swiadczy to, ze cywilizacja grecka
osiggnela wtedy znaczny stopiert urbanizacji, kiedy nie roz-
poznaje sie juz wartosci pierwotnej symboliki, zawartej w tan-
cach magicznych i wojennych.

Postepujac za platoriskim ujeciem tarica jako sztuki imita-
cyjnej, Arystoteles (384-322 p.n.e.) w nastepujacy sposéb sfor-
mutowal swa definicje tarica:

Podobnie bowiem jak niektérzy artysci barwami i pozami, inni
glosem odtwarzajg i nasladujg wiele przedmiotéw i czynnosci,
jedni na podstawie sztuki, drudzy na podstawie wprawy — tak
samo we wszystkich wymienionych rodzajach twérczosci poetyc-
kiej nasladownictwo odbywa sie za pomocg rytmu, mowy i me-
lodii, przy czym te $rodki wystepuja kazdy z osobna lub w po-
faczeniu z drugimi. Np. samej melodii i rytmu uzywa muzyka
klarnetowa i cytrowa, i jezeli sg jeszcze inne sztuki o takim dziata-
niu, jak gra na piszczalce; samym za$ rytmem bez melodii nasla-
duje sztuka tancerzy, gdyz i oni przez rytmiczne ruchy ciata od-
twarzajq i charaktery, i uczucia, i czynno$ci’.

Ta koncepcja tarica, wlgczajaca go do sztuk imitacyjnych,
wielokrotnie wplywata na ksztaltowanie si¢ europejskich ocen
tarica w ciggu nastepnych wiekéw.

Z powyzszego oméwienia jasno przeciez wynika, ze juz
w zaraniu cywilizacji europejskiej oddalono sie znacznie od
zjawiska tarica jako spontanicznej i powszechnie uprawianej
manifestacji zycia ludzkiego. Juz wtedy taniec stal si¢ wyraz-
nie okreslong i kultywowang dziatalnoscig®.

Tu jednak trzeba zwréci¢ uwage na bardzo istotny fakt,
mianowicie w obrebie greckiej cywilizacji nawet ta juz bardzo
kultywowana forma tarica byta dostepna wszystkim obywate-
lom. Szczeg6lnie w dawniejszych epokach greckiej starozytno-
Sci taniec byt waznym elementem rytuatu religijnego, drama-
tu, wychowania i rekreacji. Atenajos jeszcze w III wieku n.e.
przypominal, Ze w dawnych czasach tarice byly godne wol-

7 Arystoteles, Poetyka, w: Trzy poetyki klasyczne, Arystoteles, Horacy,
pseudo — Longinos, tlum. Tadeusz Sinko, Wroctaw 1951, s. 3—4.

8 A. Levinson, The Idea of the Dance from Aristotle to Mallarmé, ,,Theatre
Arts Monthly”, t. 9, nr 8, New York September 1927, s. 572.

16



nych ludzi, a uprawianie tafica przysparzalo lepszych wojow-
nikow?.

W p6zniejszych okresach, wraz z upadkiem kultury grec-
kiej, taniec stawat si¢ coraz mniej powazang czynnosciag. Wtedy
tez zostat ograniczony do roli rozrywki i w koficu pozostawio-
no jego wykonanie orientalnym niewolnikom. To stato si¢ jesz-
cze bardziej powszechne w Rzymie. Opinia wyrazona przez
Cycerona daje tu przekonywajacy dowdd na niskg pozycje
tarica w tym okresie:

Czlowiek trzezwy nigdy prawie nie taricuje, chyba ze od rozumu
odejdzie™.

Europa Chrzescijanska

Koncepgja ,,szlachetnego tarica” zostala jednak przejeta z grec-
kiej starozytnodci przez nowo powstajaca europejska cywili-
zacje, zreszta wraz z wieloma innymi elementami odziedzi-
czonymi z grecko-rzymskiej przesztosci. Jezeli weZmiemy pod
uwage, jak bardzo my3l chrzes$cijariska byta posrednio lub bez-
posdrednio pod wplywem Platona”, nie zdziwi nas, Ze sto-
sunek do tanca, jaki ujawnia si¢ we wczesnoSredniowiecznej
Europie, zostal wlasciwie juz uksztaltowany w starozytnosci.
Stad taniec stat si¢ istotnym elementem mistycznym w chrze-
Scijaniskim gnostycyzmie w III wieku n.e. i péZniej zostat row-
niez zaakceptowany w oficjalnym nurcie kosciofa.

Ludy ,barbarzyiiskie” natomiast, narody nowo nawrécone
na chrzedcijanistwo, ktére posiadaly swe dawno ustalone kul-
tury, a niektdre z nich nie wchodzilty nawet w sktad cesarstwa
rzymskiego, przybraty chrzescijaristwo bardzo powierzchow-
nie. Nowa ideologia chrzescijafiska byta niekiedy tylko nalepka,
konieczng ze wzgledéw politycznych czy administracyjnych.

o Atenajos, Deipnosophistai (14, 269B), London 1927-1941.

© Mowy Marka Tulliusza Cycerona. Mowa za L. Licyniuszem Mureng,
VI, tlum. E. Rykaczewski, ,,Dzieta”, t. 2, Paryz 1870, s. 258.

1 Szczegblnie Sw. Augustyn (354—430 n.e.) wprowadzit do nauk ko-
Sciota wiele idei platoriskich. Nie ograniczalo sie to wylacznie do filozo-
fii, ale réwniez obejmowato problemy etyki i religii.
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